~ : g

| compositor colombiano |

. musica académica - popular - comercial - cine y v -

www.fmncis cozumaque.com



Francisco Zumaqué

Una vida dedicada a crear sonido
Cerete, 1945

Compositor, arreglista, productor
y director de orquesta, creador
incansable, Francisco Zumaque
ha desarrollado un lenguaje propio
que atraviesa generos, formatos y
generaciones. Su trabajo articula
saber académico, sensibilidad
latinoamericana y exploracion
sonora, consolidando una

obra diversa que continua
transformandose con el tiempo.
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Donde nace el sonido

Cerete, origen y raiz: terricorio afectivo,
memoria sonora Y punto de partida Creativo.

Francisco Zumaque nace en 1945 en Cerete, Cordoba, en
un entorno donde la musica no es una actividad separada
de la vida, sino una forma natural de habitarla. Su Hegada
al mundo estuvo acomparada por una fiesta que
anticipaba, sin saberlo, el lugar que ocuparia el sonido en
su existencia: durante varios dias, musicos de la regién
—entre ellos el maestro Alejo Duran— tocaron en la casa
familiar, convirtiendo su nacimiento en una celebracion
compartida. El mismo recordaria aquel momento con
naturalidad, como algo inseparable de la vida cotidiana:
una fiesta que se prolongo durante todo el fin de semana y
lleno de alegria a los vecinos del lugar. Ese comienzo, mas

que anecdotico, es una forma de origen.

«[.a musica no es una
actividad separada de
la vida, sino una
forma natural de
habitarla.»




Donde nace el sonido

Cerete, origen y raiz: territorio afectivo,
memoria sonora y punto de partida creativo.

Desde el inicio ya se configuraba una relacion esencial
con el sonido. La musica hace parte del ambiente y del
encuentro, atraviesa la experiencia diaria, la sostiene, la
organiza. La presencia de la musica en su vida comenzo como
una atmosfera que permeaba la casa, la familia y su devenir.
Su padre, Francisco Zumaque Nova, director de la Banda
Departamental de Cordoba y fundador de Los Macumberos
del Sinu, convirtio el hogar en un espacio de ensayos,
partituras, iInstrumentos y reuniones de musicos. Francisco,
junto con sus diez hermanos, crecieron rodeados
de tambores, trompetas, saxofones, guitarras y
conversaciones musicales.

Ese entorno familiar estaba acompariado por una
tradicion musical extensa. Francisco es hijo, nieto, sobrino y
descendiente de musicos. Su abuelo paterno, Roque
Zumaque, tocaba guitarra; su abuelo materno, Gil Blas
Gomez, interpretaba bombardino; su madre, Gilma Gomez,
también hacia musica. La prictica musical era parte natural
de la vida domestica y comunitaria.

La influencia de Cerete permanecio como recuerdo
emocional Yy COMO una matriz proﬁmda de sensibilidad.
Viviendo en Europa, descifraria la singularidad cultural del
Caribe colombiano. Entenderia que aquella convivencia
entre naturaleza exuberante, oralidad, fiesta popular y

creatividad cotidiana habia formado su percepcion estetica.



Donde nace el sonido

Cerete, origen y raiz: territorio afectivo,
memoria sonora y punto de partida creativo.

Aunque su infancia transcurre en Monteria, Cereté
permanece como una raiz persistente. Es, ademas de un lugar
fisico, un territorio afectivo que continta operando en la
memoria. Alli, en la casa de su bisabuela Blasina Jaraba, se
encuentra un espacio que con el tiempo se revelara como
central: el patio. No es un jardin disefiado ni un paisaje
ordenado, es una acumulacion libre de vida: arboles frutales,
plantas medicinales, flores, aves, insectos, sombras, sonidos
dispersos. Todo convive y todo sucede al mismo tiempo.

Ese espacio, aparentemente simple, constituye una forma
proﬁmda de aprendizaje; no hay instruccion formal, pero hay
experiencia. No hay metodo, pero hay percepcion. El sonido
no se separa del entorno. No se distingue entre lo que es
musica y lo que no lo es. Todo forma parte de una

misma experiencia sensible.

Anos despucs, Zumaque comprenderia que ese patio era,
en si mismo, un espacio ‘polifc')nico’; no en el sentido
académico del término, sino como una coexistencia de
multiples capas que interactian sin necesidad de orden
exph’cito. Alli se conﬂgura una sensibilidad que percibe la
realidad como un tejido continuo, y a esta experiencia

. . . /
ablerta S¢ suma otra dlm€1’15101’1, mas estructurada pGI'O

igualmente decisiva: el oficio.




Donde nace el sonido

Cerete, origen y raiz: territorio afectivo,
memoria sonora y punto de partida creativo.

Su padre, musico, compositor y director de banda, lo
introduce en un mundo donde el sonido también es trabajo,
disciplina y construccion consciente. El aprendizaje ocurre
de manera indirecta: observando ensayos, escuchando y
familiarizandose con instrumentos. Mas alla de la ejecucion o
el resultado final, lo que lo marca es el proceso. La imagen de
su padre, ‘Papacho’ —como carifiosamente se refiere a ¢l—,
escribiendo musica, deteniéndose, corrigiendo y rompiendo
aquello que no le convence, se convierte en una leccion
silenciosa: no todo lo que se crea merece permanecer. En ese gesto
repetido descubre que la musica depende de algo mas alla de
la teenica, de algo mas dificil de nombrar: una verdad que la
sostiene, una autenticidad imposible de fingir. Esa idea se instala
como una orientacion profunda. La musica deja de ser un
ejercicio de habilidad para convertirse en una forma de
bﬁsqueda. Entre el patio'y el oficio, entre la experiencia

abierra, la disciplina y la exigencia del trabajo, se construye

una manecra dC €SC11C1’121I quc acompaﬁaré toda su trayectoria.
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El Caribe interior

Las musicas tradicionales como lenguaje vivo,
herencia y transformacion estética

La relacion de Zumaque con las musicas tradicionales del
Caribe colombiano no fue académica ni folclorista en el
sentido convencional; fue una experiencia vivida desde la
infancia. El no ‘descubrid’ esas musicas desde afuera: nacid
dentro de ellas. Los porros, fandangos, gaitas, mapales, sones
y cumbias hacian parte de las fiestas familiares, de las
celebraciones populares y de la vida diaria de su regién.

Desde muy joven comprendio que estas musicas no son
categor{as formales, son momentos en los que la comunidad
se reconoce a st misma, celebraciones, rituales, formas de
organizar el tiempo y la relacion entre las personas. Detras de
la aparente espontaneidad de estas expresiones existe una
Complejidad estructural enorme, es préctica social, forma de
€NCUENLTo y espacio de convivencia. Este contacto temprano
le permitié Comprender a]go fundamental: la tradicion no es
un conjunto de formas estaticas, no es un archivo que se

conserva intacto, es un Zenguaje en movimiento.

«La tradicion no es un
conjunto de formas estaticas,
no es un archivo que se
conserva 1ntacto,

es un Zenguaje en mouvimiento. »




El Caribe interior

Las musicas tradicionales como Zenguaje V10,
herencia y transformacion estética

La musica tradicional permanece no porque se repita
exactamente igual, sino porque se transforma sin perder su
estructura profunda. En este sentido, el Caribe, para
Zumaque, deja de ser inicamente un territorio geografico y
se convierte en una forma de pensamiento: una manera de
entender el ritmo, de organizar el tiempo y de construir
sentido a partir de la repeticio’n, la variacion y el diaﬂogo
entre elementos.

Esta comprension implica tambien una postura ¢tica.
No se trata de utilizar la tradicion como recurso superficia],
sino de comprenderla en profundidad. De reconocer sus
logicas internas, de respetar su complejidad. Por eso, cuando
Francisco habla de fusion habla de conocimiento, de

responsabilidad y de la necesidad de entender los sistemas

que se ponen en dialogo.




El Caribe interior

Las musicas tradicionales como Zenguaje V10,
herencia y transformacion estética

En su obra, la tradicion no aparece como cita decorativa
ni como referencia externa. Se transforma desde dentro, se
reorganiza y se desplaza hacia nuevos contextos sin perder
coherencia. Esta posicio’n también implica una mirada critica
sobre la cultura contemporanea. Zumaqueé ha senalado que
algunas sociedades privilegian la construccion de
infraestructura visible, pero descuidan aquello que sostiene la
experiencia colectiva: la memoria, la sensibilidad, el lenguaje
simbolico. Ha advertido que no se construye la infraestructura
del alma; y su trabajo puede entenderse como una respuesta a
esa ausencia, no desde el discurso, sino desde la practica.
Cada obra insiste en mantener viva la relacion entre herencia
y creacion. El Caribe, en este sentido, es un nacleo activo, un

principio organizador que se transforma continuamente y

que sigue dando forma a su lenguaje.
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Exploraciones del sonido

Improvisacién, tecnolog{a y
nuevas formas de pensamiento musical

La formacion académica de Zumaqué comenzo a consolidarse
en Medellin, ciudad en la que integro la Orquesta Di Lido,
dirigida por Justo Almario, y estudio armonia con Mario
Gémez—\/ignes, mientras cursaba Ingenierl’a Quimicaen la
Universidad de Antioquia. Mas adelante se traslado a
Cartagena, donde realizd dos semestres de Ingenier{a Civil
en la Universidad de Cartagena, siguiendo las expectativas
familiares de una formacion profesional alejada de la musica.
Sin embargo, su vinculo con el sonido continuaba
imponiéndose. En ese per{odo conocio a Adolfo Mej{a Y,
bajo su orientacion, profundizo en la armonia y la escritura
musical, dando continuidad a una bﬁsqueda creativa que ya
comenzaba a definir su camino.

En Bogota ingreso al Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional de Colombia, donde curso estudios
entre 1964 y 1969. Este per{odo marca el inicio de una
formacion sistematica que amplia y organiza el aprendizaje
previo. All, Zumaqué entra en contacto con figuras
fundamentales de la musica colombiana y adquiere
herramientas para estructurar su intuicion creativa: estudia
armonia con Antonio Benavides, Composicién con
Fabio Gonzalez-Zuleta, direccion e instrumentacion de
banda con Jos¢ Rozo Contreras, y orquestacion y direccion
de orquesta con Olav Roots. Esta formacion no sustituye
lo aprendido en la infancia, lo confronta y lo pone

en dialogo con otros lenguajes.



Exploraciones del sonido

Improvisacion, tecnologia y
nuevas formas de pensamiento musical

El verdadero desplazamiento ocurre en Parts, mientras
cursaba estudios en The American Conservatory entre 1971y
1977, bajo la guia de Nadia Boulanger, compositora, pianista,
organista, directora de orquesta, intelectual y profesora
francesa que formo a muchos de los grandes compositores del
siglo XX, entre ellos Aaron Copland, Leonard Bernstein,
Virgil Thomson, Quincy Jones, Astor Piazzolla y Adolfo
Mejta. Tambien recibio entrenamiento auditivo con Annette
Dieudonné¢ —una de las primeras alumnas de Boulanger —, y
orientacién en direccién de orquesta con [gor Markévich.
Durante esa misma etapa, y aprovechando su estadia en
Paris, Francisco amplio su formacion musical en algunas de
las instituciones mas influyentes de la ¢poca. Estudio
composicion en el Conservatoire National de Paris con
Michel Philippot y Olivier Messiaen; musica electroactstica
con Pierre Schaeffer, Guy Reibel y Francois Bayle en el

Groupe de Recherches Musicales; y musica electronica con

Ivan Pequerio en el American Center,




Exploraciones del sonido

Improvisacion, tecnologia y
nuevas formas de pensamiento musical

En ese contexto, la exigencia cambia: se trata de encontrar
una voz propia. La an¢cdota de su audicion resulca
significativa: tras interpretar obras propias todavia marcadas
por una estetica y un lenguaje de tradicion europea, decide
rocar una composicion mas cercana a su caracter y
sensibilidad musical. Es en ese momento cuando se reconoce
en ¢l algo esencial: una autenticidad que no puede ensenarse.

Ese reconocimiento transforma su relacion con la musica,
deja de ser acumulacion de conocimientos para convertirse
en una forma de pensamiento.

Paralelamente, su contacto con la musica electroactstica
amplia radicalmente su concepcion del sonido. Este deja de
estar ligado exclusivamente al instrumento y se convierte en
materia. Puede ser manipulado, transformado, reconstruido.
El sonido deja de ser inicamente ejecucion para convertirse

./
€N construccion.

«Es en ese momento cuando
se reconoce en ¢l algo esencial:
una autenticidad

que no puede enseniarse.»




Exploraciones del sonido

Improvisacion, tecnologia y
nuevas formas de pensamiento musical

El jazz introduce otra dimension igualmente decisiva: la
improvisacion. No como ornamento, sino como practica de
conocimiento. Improvisar implica escuchar en tiempo real,
responder, CONSITUIT junto a otros. Supone asumir el riesgo
como parte del proceso creativo. Estas exploraciones no lo
alejan de su origen, lo retan a reinterpretarlo. La tradicion
deja de ser inicamente memoria para convertirse en un
campo activo de transformacion.

En Zumaque, los distintos lenguajes musicales
—tradicionales, académicos y tecnologicos— encuentran un

espacio comun donde convergen la simbiosis, la integracion y

la experimentacion.
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[.a tradicion reinventada

Encuentros que redefinen la relacion entre
musica popular, academica y Contempor&inea.

El desarrollo de su lenguaje compositivo durante las decadas
de 1970 y 1980 estuvo marcado por una extraordinaria
diversidad de formartos, tematicas y bﬁsquedas esteticas.
Obras orquestales como Manglares y Misa Sacerdotalis (1977),
El gran lengua (1973) ballet con poemas del Nobel
guatemalteco Miguel Angel Asturias, la épera Simon (1983) 0
Cantos de Mezcalito, para baritono, percusion, cinta
magnetofonica y sintetizador (1975), muestran a un
compositor interesado en integrar técnicas Contemporémeas
con materiales provenientes tanto del Caribe colombiano,
como de otras regiones del paits y diferentes tradiciones del
territorio latinoamericano.

Entre 1966 y 1968 trabajo para la division discografica de
CBS —posteriormente Sony Music— produciendo y
realizando arreglos para agrupaciones fundamentales como
Los Gaiteros de San Jacinto. En 1975, Francisco compone
Macumbia, una obra que sintetiza multiples dimensiones de
su trayectoria y consolida una de las busquedas mas
originales de la musica colombiana contemporanea.

En ella Conﬂuyen el Caribe colombiano, el jazz,

la musica Contemporénea y la exploracién tecnolégica.
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La tradicion reinventada

Encuentros que redefinen la relacion entre miusica
popular, académica y contempordnea.

Lo esencial no reside en la diversidad de influencias, sino
en la manera en que estas 1ogran integrarse. Macumbia no
funciona como una suma de estilos, sino como una estructura
organica donde cada elemento conserva su identidad dentro
de un sistema coherente. La recepcién de la obra en la década
de los ochenta evidencio su caracter inusual: fue percibida
COMO una propucsta dificil de clasificar, capaz de desbordar
las Categorl’as tradicionales. En ella, mtﬂtiples capas musicales
conviven y dialogan sin anularse, configurando una compleja
arquitectura sonora. Para Zumaqué, ademas, la obra tiene
una dimension personal: es un homenaje asu padre.

En ella, la memoria aparece como impulso creativo mas que

o/ / .
COMmMo una suerte dG ¢vocacion nostalglca.

«lLa memoria aparece
COMO i/mpulso creativo
mas que como una
suerte de evocacion
nostzﬂgica.»
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La tradicion reinventada

Encuentros que redefinen la relacion entre musica
popular, académica y contempordnea.

Paralelamente, Francisco Zumaqué Construyé una
relacion profunda con la musica popular y los 1engua]'es
audiovisuales, componiendo piezas que terminarian
instalandose en la memoria colectiva colombiana.

Canciones como S, si, Colombia (1985) o Las mujeres de mi
tierra (2001), funcionan como verdaderos himnos afectivos,
obras donde el Caribe, la identidad nacional y la celebracion
popular encuentran una forma de expresién directa y
compartida.

Esa misma sensibilidad se expandié hacia el cine y la
television. Compuso musica para producciones
cinematograficas y audiovisuales, entre ellas el seriado
La mala hora (1978) —realizado por RTT Television a partir
de la obra de Gabriel Garcia Marquez—, la pelicula
Entre sabanas (2009), asi como nuevas versiones y
musicalizaciones de clasicos del cine colombiano como el
drama romantico costumbrista de 1925 Bajo el cielo antioqueno
(1999) y el documental Gamin (1978). En estos trabajos,
la musica deja de ser acompanamiento para CONvertirse en
atmosfera, memoria y narrativa emocional: una extension de

su manera de pensar el sonido como relacion y memoria.




LegadQ y resonancia,
el sonido como
patrimonio V1VO

Entre composicion, tradicion
y legado cultural

La proyeccion internacional de Francisco Zumaque se
fortalecio durante sus afios en Nueva York, donde trabajo
junto a figuras fundamentales de la salsa y el jazz latino.
Gracias al pianista colombiano Eddie Martinez y al violinista
cubano Alfredo de la Fé entro en contacto con Eddie
Palmieri, pianista y compositor estadounidense de
ascendencia puertorriqueria. Tambien participo en
grabaciones para la Fania All Stars y trabaj 6 con Hector
Lavoe, Johnny Pacheco y Bobby Capo.

La obra de Francisco no puede entenderse como un
conjunto cerrado ni como una suma aislada de proyectos.
Es un proceso en movimiento, una trayectoria que se
construye a lo largo del tiempo a partir de exploraciones
continuas. Su recorrido internacional —que incluye estancias
en Mexico y Estados Unidos, trabajos en Europa y su
nombramiento como Agregado Cultural de Colombia en la

Rept'lblica Federal de Alemania cn 1986— amph’a su campo

de accion sin diluir su identidad.



Legado y resonancia,
el sonido como patrimonio vivo
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Entre composzcwn, tTddlClOTl

y ZCgClCZO CUZEUT&Z.

En estos contextos, su papel trasciende la creacion musical
y s¢ proyecta como investigador y mediador cultural.

Facilita el dialogo entre tradiciones, entre formas de entender
la musica, entre maneras de habitar el sonido.

Esa dimension colectiva de su obra se hace especialmente
visible en proyectos de gran alcance social y simbolico.

En 2014 se estreno en la Plaza de Bolivar la cantata

Resiliencia en la tierra, interpretada por la Orquesta
Filarmonica de Bogorta, coros y solistas bajo la direccion del
propio compositor. Con la produccion de Jeimi Drago; libreto
de Humberto Dorado; e incorporando textos de Jairo Anibal
Nino, Pablo Neruda, Efrain Huerta y Carlos Castro Saavedra,
la obra aborda la violencia en Colombia y la capacidad de las
victimas para sobreponerse al dolor.

Musicalmente, la cantata retine ritmos tradicionales
colombianos —como el porro, el currulao, el mapale, el bereju
y las danzas negras ¢ indigenas— con escritura orquestal, canto
lirico, jazz y rock, construyendo una obra profundamente
contrastante: festiva y trégica al mismo tiempo, dolorosa pero
atravesada por una idea persistente de esperanza. Mas que una
composicion conmemorativa, Resiliencia en la tierra se

. . . ./
convierte en un acto de memoria COleCtha Yy €n una reﬂexmn

sobre la capacidad humana de reconstruirse despues de la
perdida. El concierto, concebido como homenaje a las victimas
del conflicto colombiano, reunié a mas de cincuenta mil
personas y consolido una de las expresiones mas visibles del
compromiso de Zumaque con la construccion culeural de

escenarios de pazy reparacic'm simbolica.
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Legado y resonancia,
el sonido como patrimonio vivo

.« o/ . o/
Entre COﬂ’lpOSlClO?’l, ETddlClOTl

y ZCgCldO CUZEUT&Z.

Ese mismo ano, el Banco de la Republica de Colombia
realizd un concierto retrospectivo y una producci(')n
discografica, concebidos ambos como un recorrido por varias
decadas de exploracion sonora, composicion y dialogo entre
tradiciones musicales. Mas que un homenaje aislado, el
concierto evidencio la amplitud de un 1enguaje capaz de
desplazarse sin perder coherencia estetica.

Los reconocimientos que ha recibido no marcan un punto
de llegada, son parte de una continuidad y sefalan la
persistencia de una busqueda. Proyectos como El taller de las
utopfas sintetizan la vision artistica de Francisco Zumaqué: la
musica entendida como espacio de investigacion,
transformacion y proyeccién cultural. Concebida como una
reflexion sobre la creacion y la imaginacién, la obra entiende
el ‘taller’ como un espacio de experimentacion permanente,
donde las utopias dejan de percibirse como ideales distantes
y adquieren la forma de procesos en construccion. Alli
confluyen varias de sus busquedas centrales: el dialogo entre
musica académica y popular, la exploracién timbrica, la
dimension ritual del sonido y la construccion de una
identidad latinoamericana contemporanea. A traves de un
lenguaje hibrido —donde conviven recursos sinfonicos,
percusiones, elementos electronicos y referencias populares—
Zumaque propone una musica abierta al mestizaje y a la

memoria sonora de Latinoameérica.



Legado y resonancia,
el sonido como patrimonio vivo

Entre composicion, tradicion
y legado cultural.

Su legado no reside unicamente en sus composiciones,
sino en una manera de entender la creacion. La musica
aparece como una memoria viva, como lenguaje en constante
construccion y como forma de conocimiento. Su obra logra
habitar simultanecamente espacios muy distintos: la
composicion sinfonica, la experimentacion electroacustica,
sonidos para la escena, el universo popular y las pantallas.
Esa capacidad de desplazarse entre lenguajes permitio que
algunas de sus piezas trascendieran el ambito musical para
convertirse en parte del imaginario emocional colombiano.

Desde un patio en Cerete hasta escenarios
internacionales, su camino creativo revela que la tradicion es
origen, camino, cambio, intermitencias y también
permanencia. Y que el sonido, mas que un resultado,
constituye una busqueda que comienza —y se renueva

constantemente— en un gGStO esencial: CSCUCh&lT.

«Su legado no reside unicamente
€N SUS COMPOSICIONES,

$ino en una manera

de entender la creacion.»




Legado y resonancia,
el sonido como patrimonio vivo

Entre composicion, tradicion y legado cultural.

Esta busqueda sostenida a lo largo de los afios tambien ha
sido reconocida en distintos contextos. Entre las principa]es
distinciones recibidas por Francisco Zumaque se encuentran
¢l Premio Goethe del Goethe-Institut (1988), el Premio de
Composici(’)n Musical Pr{ncipe Pierre de Monaco (1974) y
diversas condecoraciones en Colombia por su aporte a la
musica y la cultura, como el Premio de Composicion Arte de
la Musica (1977) y el titulo de Personaje del Siglo (1999).

El Premio Lili Boulanger (1971 y 1973), recibido durante sus
anios de formacion en Europa, marca uno de los primeros
momentos de proyeccion internacional de su obra. Mas alla
del mérito academico, el galardon confirma la aparicion de
una voz musical propia, capaz de dialogar con los 1enguajes
contemporancos sin desprenderse de sus raices. Con el paso
del tiempo, nuevas distinciones consolidan la amplitud de

una obra quc ha logrado desplazarse entre mtﬂtiples

escenarios culturales sin perder coherencia ni identidad.




Coda

Escuchar como origen y permanencia

Alo largo de mas de seis decadas de trabajo creativo,
Francisco Zumaqué ha construido una de las obras mas
singulares de la musica colombiana Contemporénea.
Su trayectoria no puede entenderse unicamente desde la
musica popular, ni exclusivamente desde la composicién
académica. Su recorrido creativo £ampoco se organiza como
una linea que avanza de manera recta, ni como una sucesion
de logros que se acumulan. Se parece mas a un movimiento
que vuelve sobre st mismo, que se expande y se repliega, que
encuentra nuevas formas sin desprenderse de su origen.
Desde el patio de su bisabuela hasta los espacios de
experimentacién sonora, hay un hilo que no se rompe.
No es un estilo, ni una téenica, ni un conjunto de obras,
es una manera de relacionarse con el sonido. La musica ha
dej ado de ser inicamente un lenguaje para convertirse en
una forma de conocimiento; no se limita a expresar algo que
ya existe, sino que permite descubrirlo. En ese proceso, para

i . / . /.
Zumaque, 13 memoria no actua como un 211”C1’11VO estarico,

$INO COMO una fuerza activa quc transforma.




Coda

Escuchar como origen y permanencia.

La tradicion, en su obra, es un campo en movimiento,
un espacio donde lo aprendido se reorganiza constantemente
y donde cada experiencia vuelve a ser pensada. En ese
sentido, su trabajo abre preguntas, invita a escuchar de otra
manera, a TeCoOnocer que el sonido no esta separado del
mundo, sino que forma parte de la manera en que lo
habitamos. Quiza por €so, mas alla de los proyectos, los
reconocimientos o las etapas, todo puede volver a la escucha
como acto inicial que permanece a lo largo del tiempo.
Escuchar no como acto pasivo, sino como disposicién
y COMO forma de habitar el mundo.

Francisco Delelis Zumaque Gomez ha construido una
obra donde el sonido deja de ser inicamente materia musical
para convertirse en memoria, creacion y forma de
pensamiento. Compositor, arreglista, productor,
director de orquesta ¢ investigador—creador, su trabajo ha
transitado entre la tradicion popular, la experimentacién
contemporanea, el cine, la produccion discografica

y la exploracién tecnolégica sin perder nunca el vinculo

con su origen.




Coda

Escuchar como origen y permanencia.

Mas alla de los formatos y las distinciones,
permanece una manera particular de habitar la musica:
curiosa, inquieta y profundamente humana. En ¢l conviven
el rigor del investigador y la espontaneidad del Caribe;
la disciplina del compositor y la alegrl'a cercana de quien
todavia escucha el mundo con asombro. Risuefio, auténtico,
emprendedor y siempre dispuesto a abrir nuevos caminos,
Francisco Zumaqué demuestra que crear es mas que producir
obras, es mantener viva la capacidad de imaginar,
transformar y escuchar. Quiza por €so, incluso después de
décadas de bt’lsqueda, su musica sigue transmitiendo la
sensacion de algo que permanece abierto: un sonido que

COl’ltil’lllla Celebrando, preguntémdose N dGSCUbfiGHdO.

«Crear es mas que producir
obras, es mantener viva la
capacidad de imaginar,

transformar y escuchar.»

Dossier Francisco Zumagque | Relato biografico

Investigacion y textos de Angela Casas R. musicologa colombiana.
Creadora Editorial | 2026
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. musica académica - popular - comercial - cine y tv -

@franciscozumaque

zumaqueproductions@gmail.com :
0 @francisco.zumaque

WhatsApp: +57 300 467 2997

@ Francisco Zumaque

www.fmncis cozumaque.com


http://www.franciscozumaque.com/
https://www.instagram.com/franciscozumaque
https://www.youtube.com/@francisco.zumaque
https://open.spotify.com/intl-es/artist/5Fc4V3AlnhHqvw7hBT8yuC?si=dme5Uga1RlaNeo9XZRjjYA
http://www.franciscozumaque.com/
mailto:zumaqueproductions@gmail.com
https://wa.me/573004672997
https://www.instagram.com/franciscozumaque
https://www.youtube.com/@francisco.zumaque
https://open.spotify.com/intl-es/artist/5Fc4V3AlnhHqvw7hBT8yuC?si=dme5Uga1RlaNeo9XZRjjYA
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